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RESUMO

Neste artigo, apresento um recorte da pesquisa de mestrado em andamento, intitulada Corpo
Encanto: Poéticas do Homem Negro. A partir da exposi¢cdo A Nova Mao Afro-Brasileira (2013),
curada por Emanoel Aradjo no Museu Afro Brasil em S&o Paulo/SP, reflito sobre os limites do
termo “arte afro-brasileira” e sua dissociagdo em relacdo a trajetéria do artista negro.
Dialogando com autores como Roberto Conduru, Hélio Menezes e Molefi Kete Asante, com
catalogos e arquivos, e a partir de uma perspectiva da Afrocentricidade, analiso como a
curadoria de Araujo contribuiu para a visibilidade de artistas negros, ao mesmo tempo em que
dialoga com as tens@es do sistema hegeménico de arte. O objetivo é reposicionar o debate
sobre a arte afrodiasporica no Brasil como formas de reexisténcia a partir de epistemologias
negras.

Palavras-Chave: Arte afro-brasileira. Afrocentricidade. Artista negro. Emanoel Aradjo. Museu
Afro Brasil.

ABSTRACT

In this article, | present an excerpt from my ongoing master's research, titled Corpo
Encanto: Poetics of the Black Man. Starting from the exhibition A Nova Méao Afro-
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Brasileira (2013), curated by Emanoel Araujo at the Museu Afro Brasil in Sdo Paulo, |
reflect on the limitations of the term “Afro-Brazilian art” and its disconnection from the
trajectory of Black artists. Engaging with authors such as Roberto Conduru, Hélio
Menezes, and Molefi Kete Asante, along with catalogs and archival materials, and from
an Afrocentric perspective, | analyze how Araujo’s curatorship contributed to the
visibility of Black artists while also negotiating the tensions within the hegemonic art
system. The aim is to reposition the debate on Afrodiasporic art in Brazil as forms of
re-existence valuing Black epistemologie.

KEYWORDS: Afro-Brazilian art. Afrocentricity. Black artist. Emanoel Aradjo. Museu Afro
Brasil.

Introducao

O ano de 2023 marcou um momento singular nas artes visuais no Brasil. Em curto
intervalo, diversas instituicbes culturais e econdmicas acolheram exposi¢cfes com
curadores e artistas negros ou centradas na chamada “arte afro-brasileira”. Esse
fendbmeno permitiu uma analise comparativa entre tendéncias, materialidades,
temaéticas e linguagens adotadas por artistas da afrodiaspora sul-americana. Mostras
como Dos Brasis (Sesc Belenzinho), a 352 Bienal de Sao Paulo, Maos: 35 anos da
Mao Afro-Brasileira (MAM/SP e Museu Afro Brasil) e Encruzilhadas da Arte Afro-
Brasileira (CCBB) evidenciam um movimento crescente de afirmagéo e visibilidade

negra na arte contemporanea.

Além de Sao Paulo, outras iniciativas relevantes ocorreram, como a ocupacao de
Abdias Nascimento no Instituto Inhotim (MG), Um Defeito de Cor no Museu Nacional
de Cultura Afro-Brasileira (BA) e Funk: Um Grito de Ousadia e Liberdade no Museu
de Arte do Rio (RJ), bem como mostras individuais e participacdes em feiras, que

abriram espaco a insercdo de artistas negros nos mercados nacional e internacional.

Apesar dos avancos, ainda prevalecem leituras marcadas por um racismo estrutural
velado, que reduzem a produgéo negra a categorias como “identitaria”, “religiosa” ou

“politica”. Tais enquadramentos ignoram que toda criacdo artistica — inclusive a
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branca ocidental — é atravessada por marcadores raciais, culturais e politicos. Essa
assimetria revela a urgéncia de rever criticamente os critérios de legitimacao, que, sob

aparéncia de neutralidade, operam de forma excludente na arte brasileira.

Nesse contexto, a exposicdo A Nova Mao Afro-Brasileira (2013), realizada no Museu
Afro Brasil sob curadoria de Emanoel Araujo, marca um ponto importante ao retomar
a mostra de 1988 e reafirmar a centralidade da autoria negra, evidenciando a

diversidade das praticas da afrodiaspora.

Este artigo, recorte da dissertagcdo de mestrado em andamento no Instituto de Artes
da UNESP, intitulada Corpo Encanto: Poéticas do Homem Negro, propde uma
reflexao critica sobre os limites e contradicdes do termo “arte afro-brasileira” e sua
dissociacdo em relacdo a trajetdria do artista negro. A partir da Afrocentricidade,
segundo Molefi Kete Asante (2019), e das analises de autores como Roberto Conduru
(2012) e Hélio Menezes (2018), investigo como a curadoria de Araujo contribuiu para
valorizar artistas negros, ao mesmo tempo em que dialogou com as tensfes do
sistema hegemonico de arte. O objetivo é reposicionar a arte afrodiasporica fora dos
parametros eurocéntricos, reconhecendo-a como forma de resisténcia, reexisténcia e

afirmacao de epistemologias negras.
A Nova Mao Afro-Brasileira

A exposicdo A Nova Mao Afro-Brasileira, inaugurada no Dia da Consciéncia Negra de
2013, no Museu Afro Brasil, € um marco relevante para a analise do cenario politico
e artistico do pais naquele ano. A seguir, apresento as condi¢cdes do periodo e os

impactos da mostra nos anos seguintes.
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Imagem 1 - Anuncio de divulgag&o contendo a programacéo de abertura da exposi¢éo. Fonte: Acervo
Biblioteca Carolina Maria de Jesus do MAB

A exposicdo retoma a emblematica A Mao Afro-Brasileira, de 1988, ano do centenario
da abolicdo da escravidado e da aprovacgao da "Constituicdo Cidada", no contexto pos-
ditadura militar. A mostra original, montada no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
(MAM-SP), foi ponto de partida para a criacdo do Museu Afro Brasil. Com nove anos
de existéncia em 2013, o museu ja exercia papel fundamental na afirmacdo das
contribuicdes negras a sociedade e na centralizacdo de talentos das artes visuais,

pesquisa, arte-educacao e curadoria.

A abordagem curatorial de Emanoel Araujo foi moldada ao longo de sua trajetoria,
iniciada no Museu de Arte Moderna da Bahia (1963), onde trabalhou com Lina Bo
Bardi (1914-1992), até se tornar diretor do Museu de Arte da Bahia entre 1981 e 1983
(Menezes, 2018). A Mao Afro-Brasileira, resultou de décadas de pesquisa e

colecionismo, aprofundados posteriormente em projetos como Negro de Corpo e

4



ext "CMmos

34°Encontro Nacional anpap@ FURG Rio Grande/RS

Alma, parte da controversa Brasil +500 — Mostra do Redescobrimento nos anos 2000
(Menezes, 2018). Sua atuacao como artista e colecionador foi decisiva para o registro
historico da presenca negra no pais, dando sequéncia as pesquisas de Manoel
Querino'. Aratjo articulou diferentes tradi¢cdes: arte sacra cristd e afro-religiosa, arte
popular, arte moderna e contemporanea, aproveitando os espacos tedricos abertos
por Lina Bo Bardi, Marianno Carneiro da Cunha' e Nina Rodrigues'.

O desejo da nova montagem tem seu inicio em 2010, quando se registram 0s
primeiros projetos da mostra sob o titulo A Mao Afro-brasileira na arte contemporanea,

vinte anos depois, prevendo 15 artistas.

Imagem 2 - Encontro com os artistas participantes da exposi¢do “A nova mao afro-brasileira” dia 20
de novembro, 2013 no Museu Afro Brasil Fonte: Biblioteca Carolina Maria de Jesus do MAB

Desde o inicio, a curadoria de Araujo se diferenciava: primeiro, o foco na autoria

negra, entendendo “afro-brasileira® mais como marcador espago-temporal do que
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estilistico. Segundo, inseria essa produgcdo no panorama geral da arte

contemporanea, e ndo como uma subdiviséo.

N&o encontrei registros nos arquivos da biblioteca do museu que permitam
compreender as mudancas na selecao inicial dos artistas. No entanto, observa-se
uma alteracdo de dire¢do que, antes voltada a nomes ja consolidados ou em ascenséo
como Alex Hornest, Rosana Paulino e Sidney Amaral, passou a incluir artistas menos

conhecidos fora do eixo Rio-Sao Paulo, nomeados no catalogo como novos talentos.

Imagem 3 - Ato, Série Tor¢cdes de Sbnia Gomes e a artista em frente a sua obra Fonte: Arquivo de
Moisés Patricio

Essa nova abordagem resultou na divisdo da exposi¢cao em trés nucleos: 1 - Os novos
artistas — Advanio Lessa, Anderson Santos, Arjan Martins, Ayrson Heraclito,
Claudinei Roberto da Silva, Eustaquio Neves, Heberth Sobral, Izidorio Cavalcanti,
Lippe Muniz, Marcos Ricardo Dutra, Moisés Patricio, Pedro Marighella, Renato Matos,

Rener Rama e Sonia Gomes; 2 - Os j& consolidados — Hornest, Paulino, Amaral,
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Tiago Gualberto e Washington Silveira; 3 - Participaram da edigdo de 1988 com
Yédamaria, Rubem Valentim, Jorge dos Anjos, Zé Igino, Mario de Andrade entre
outros que fazem parte do acervo do museu. A analise aqui destaca o primeiro grupo,

com base no catédlogo langado em 15 de abril de 2014.

O primeiro ponto a destacar é a pequena representacdo de artistas mulheres. Sonia
Gomes aparece como Unica artista na sele¢cdo de novos nomes e teve apenas uma
obra na montagem. A escassez de registros e 0 pouco reconhecimento de artistas
negras até o século XXI, sob ética euro-brasileira, exigem um debate mais
aprofundado. Nomes como Michelle Mattiuzzi, Janaina Barros, Lita Cerqueira e
Renata Felinto poderiam ter enriqguecido a mostra. As duas Ultimas, inclusive,

participaram da reedicdo ampliada do livro A Mao Afro-Brasileira, de 2010.

Imagem 4 - Obras de Maria Lidia Magliani em area em homenagem a artista. Fonte: frame de

reportagem Rede TVT

As homenagens a Yédamaria e a Maria Lidia Magliani (falecida em 2012), foram
importantes, mas ndo supriram a caréncia de representatividade criticada pelo publico

nas redes sociais do museu. Além da predominancia masculina, com uma faixa etaria
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que variava entre 0s mais jovens, como Lippe Muniz e Moisés Patricio (com 26 e 29
anos, respectivamente), até os mais velhos, como Renato Matos e Sonia Gomes (com

61 e 65 anos, respectivamente).

Q Cubo Preto - Sequir
wens 27 de novembro de 2013 - Q)

Cubo Preto questiona:

Na exposicdo "A Nova Mao Afro-Brasileira”, do Museu Afro Brasil, aberta no ultimo 20 de
novembro, s6 figuram homens artistas, exceto pela timida presenga de apenas um trabalho da
artista Sonia Gomes.

Michelle Mattiuzzi, Janaina Barros, Ariane Neves, Renata Felinto, Juliana Brecht, s6 para citar alguns
dos nomes das artistas visuais que ja trabalharam conosco e que possuem belas e importantes
pesquisas.

Reproduzir integralmente o modus operandi dos demais museus (brancos) que, por vezes excluem
ou reduzem a mulher a um modelo para o desenho, a pintura, o video, apenas como um belo
corpo branco nu exposto, como em algumas das pinturas que ha na mostra, ndo seria 0 caminho
mais democratico e interessante.

Mulheres s&o seres humanos artisticos e pensantes. Queremos mais mulheres representadas no
acervo dessa emblematica instituicdo.

Imagem 5 - Pagina Cubo Preto na rede social Facebook. 2013 Fonte: Reprodugéo postagem
Facebook.

A distribuicdo geografica dos artistas evidenciava relacdes histéricas: em destaque a
Bahia, com cinco representantes, seguida de Minas Gerais com quatro. Rio de Janeiro
e Sao Paulo, dois artistas cada, enquanto Pernambuco e Tocantins apresentaram um

representante cada.
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Imagem 6 - Vistas da mostra A nova méo afro-brasileira, obras de Moisés Patricio, Renato Matos,
Izidorio Cavalcanti, Heberth Sobral e Advanio Lessa. Fonte: Acervo Biblioteca Carolina Maria de
Jesus

Os trabalhos expostos revelavam uma diversidade de linguagens e abordagens
formais e tematicas. Ainda que nomes como Eustaquio Neves, com suas técnicas
fotograficas, Arjan Martins, com sua pintura, e Moisés Patricio, com suas monotipias,
incorporassem experimentacfes em Seus processos criativos, a montagem seguiu
uma estrutura expositiva convencional. Foram utilizadas diversas midias — pinturas
em telas e mural, fotografias, objetos e a performance acompanhada da instalacéo
sonora de Renato Matos.
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Imagem 7 —Manifestacao 1, 2013. Heberth Sobral. Ampliagdo fotografica 63,5 x 93,5 cm. Acervo
Museu Afro Brasil Fonte: catalogo da exposicao

Um dos diferenciais da mostra, em contraste com outras exposicées da época fora do
Museu Afro Brasil, foi a presenca de obras figurativas que representavam pessoas
negras de formas nao estereotipadas, como as pinturas de Claudinei Roberto.

Alguns artistas apresentaram referéncias estéticas afrocentradas, visiveis em
elementos simbdlicos e visuais ligados as matrizes culturais africanas e afro-
diasporicas — como as fotografias da Série Bori, Oferenda a Cabeca de Ayrson
Heraclito. Contudo, predominaram trabalhos que utilizavam cédigos formais e
conceituais ligados a tradicdo ocidental hegemdnica, mesmo quando abordaram
questdes raciais, histéricas ou ligadas ao cotidiano. Como as pinturas intituladas
Paisagens, de Anderson Santos, em que a modelo — uma mulher branca — é

retratada em diversas poses; O mural monocroméatico de Pedro Marighella, que figura
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uma multiddo azul em fundo branco; as fotogravuras de Lippe Muniz, ou as cenas

construidas com brinquedos "Playmobil", fotografadas por Heberth Sobral.

Imagem 8 - Heranca - Projeto Didspora 1, 2 e 3, 2013 - Fotogravura e pochoir 54 x 39 cm col. do
artista - Lippe Muniz sobrepdem imagens de pessoas negras tiradas pelo fotdgrafo Albert Henschel
com elementos geométricos. Fonte: Catalogo da exposicao

Para além da autoria negra, Araujo selecionou artistas com dominio técnico e
pesquisa plastica como ponto comum entre os trabalhos. E possivel identificar
relagdes com o territério teorizado da “arte afro-brasileira”, incluindo as conexdes com
as religides de matriz afro, a arte popular e a abordagem de temas como racismo e

representacdes negras na sociedade brasileira.

Matos, Gomes, Lessa e Sobral evocam, em certa medida, o universo da dita “arte
popular’; Martins, Neves e Lippe abordam o racismo, a colonialidade, os conflitos
politicos e as representacdes negras. Entretanto, outros artistas, como Anderson
Santos, Claudinei Roberto, Cavalcanti, Marighella, Rama, Patricio e Dutra, nao
apresentam iconografias ou simbolismos diretamente ligados a cultura africana ou
afro-diaspdrica, trazem pesquisas abstratas ou formais — uma ‘“liberdade”
reivindicada por artistas negros atuais, e distante do territério teorizado da “arte afro-

brasileira”.
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Imagem 9 - Heranca - Projeto Didspora 1, 2 e 3, 2013 - Fotogravura e pochoir 54 x 39 cm col. do
artista - Lippe Muniz sobrepdem imagens de pessoas negras tiradas pelo fotdégrafo Albert Henschel
com elementos geométricos. Fonte: Acervo Biblioteca Carolina Maria de Jesus MAB

Fora do prédio do Museu Afro Brasil, a presenca de artistas negros continuava restrita.
Ainda séo sub-representados em acervos, exposi¢cdes panoramicas, bienais, galerias
e salbes de arte. A ideia de vé-los em espacos institucionais de prestigio, como o
MASP, fora de uma abordagem estereotipada, parecia improvavel. Tal constatacéo €
amplamente discutida por Renata Felinto (2016) em sua tese de doutorado, que
demonstra como artistas afrodescendentes enfrentam obstaculos histoéricos para sua
insercédo e reconhecimento no sistema das artes visuais brasileiras. Algo que vem

mudando nos ultimos anos.

O texto curatorial da mostra
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Emanoel Araujo inicia o texto curatorial celebrando os 25 anos da exposicao A Méao
Afro Brasileira e do livro homénimo, destacando seu papel ao rememorar 0 centenario
da abolicio em 1988 e o protagonismo dos descendentes de escravizados na
construcdo da sociedade brasileira. A nova montagem, segundo ele, reafirma a
producdo de “jovens artistas, negros, mulatos e descendentes da transmigracéo de
africanos para o Brasil, desde tempos terriveis e severos da escraviddo até os dias
nao menos severos de hoje.” (Aradjo, 2014, p.13). Além de homenagear os artistas
que “desde os séculos mais remotos da nossa cultura fizeram e fazem arte pela

invocagao suprema desse significado” (Araudjo, 2014, p.14)

Na sequéncia, Araujo aborda a violéncia policial e o0 assassinato de jovens periféricos,
fazendo referéncia indireta ao caso de Douglas Rodrigues, assassinado em 27 de
outubro de 2013 na zona norte de Sdo Paulo". Para ele “essa celebragdo sera sempre

um ato frustrado diante do presente quadro de exclusdo social” (Araujo, 2014, p.13).

O curador defende a importancia de lembrar nomes invisibilizados, como dever
estético, ético e moral, que devem alcancar além dos criticos e intelectuais da arte
“‘que sao excludentes em relagdo a criagdo genuinamente nacional” (Araujo, 2014,
p.14). Reflete também sobre como as definicdes académicas e tedricas servem para
confundir a percepcdo da criagdo artistica, reforcando que ela ndo é excludente,
sendo a apropriagdo sem rastros, uma de suas facetas. Com ironia, questiona se nao
seria afro as apropriagdes de Picasso, Mir6 e Giacometti, e provoca: “Sera que nao
poderemos jamais nos livrar das definicdes estabelecidas por critérios definidos [por]
uma cultura do racionalismo europeu e de sua hegemonia ocidental?” (Araujo, 2014,
p.15).

Utilizando a definicao inicial de Nina Rodrigues, para tragar a genealogia do termo arte
afro-brasileira, ressaltando o contexto histérico das teorias do autor, Araujo traz as
influéncias dos artistas afrodescendentes pelos artistas de Benin, as relacfes com o0s

rituais, a memoéria de reis e simbolos de poder. Convocando em dado momento
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“temos que buscar entre nés mesmos novas propostas para definir o que [é] um artista
afro-brasileiro, quais as suas premissas e descobertas de um mundo que lIhe seja
significativo, que coadune com as suas perspectivas, com a sua identidade” (Aradujo,
2014, p.17).

Imagem 10 - Vistas da exposicdo - Rener Rema (a esquerda cima), Marcos Dutra e Eustaquio Neves
(a esquerda baixo), Arjan Martins (a direita cima), Anderson Santos (a direita em baixo) Fonte: Acervo
Biblioteca Carolina Maria de Jesus

O texto se encerra com minibiografias dos artistas da mostra, mas é o convite de
Araujo a redefinicdo, por nés mesmos, dessa arte afro-brasileira, fora dos canones
eurocéntricos. Algo que reverbera nas exposi¢des citadas na introducdo deste artigo

e que aprofundaremos a seguir.
A historia da arte afro-brasileira ndo € a historia do artista negro

O aumento significativo de exposi¢des protagonizadas por artistas negros, duas
décadas ap6s a implementacdo de bolsas integrais em universidades particulares e
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uma década ap0s a consolidagéo das politicas afirmativas nas universidades publicas,
nao pode ser visto como mera coincidéncia. Trata-se do resultado de lutas dos

movimentos por direitos das populacdes africanas e da afrodiaspora em escala global.

Pesquisadores vém disputando a definicdo das expressodes artisticas negras como
estratégia de afirmacao e reivindicacdo de direitos nos debates sobre nacionalidade
e colonizacao no Brasil. O livro Arte Afro-brasileira (2012), de Roberto Conduru, busca
delimitar esse territorio conceitual a partir da tradicdo hegeménica. Ja na introducéo,
0 autor aponta tensdes que envolvem essa categoria na histéria da arte brasileira:
quais seriam os critérios de “africanidade” ou “brasilidade’? E possivel separar
brasilidade de herancgas africanas? Que Africa esta sendo evocada — e por quem?

No campo contra-hegemonico, pesquisadores negros como Igor Simdes e Luciara
Ribeiro aprofundam o debate. Simbes (2019) observa que producfes de sujeitos
racializados tendem a ser enquadradas unicamente como resultado dessa
racializagao: “por que nao sentimos necessidade de produzir nogdes de arte euro-
brasileira?”. E ainda: “Se aquela arte é afro-brasileira, toda a outra seria o qué? Euro-
brasileira?” (Simbes, 2019, p. 265). Ja Ribeiro, em artigo na revista ArteBrasileiros,
destaca que atribuir marcadores raciais apenas a certos grupos revela o

reconhecimento tacito da arte branca como norma (Ribeiro, 2020).

A percepcdo branca de uma arte africana no Brasil foi teorizada inicialmente por
Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906), em “A bellas artes dos colonos pretos do
Brasil” (1904). Baseado em determinismo biolégico, via os negros como parte de uma
“raga inferior”, associada a infancia da humanidade (Rodrigues, 1904). Para ele e
outros intelectuais da época, essa inferioridade seria um entrave ao progresso
nacional, reforcando estigmas de atraso e criminalidade sobre a populacdo negra.
Embora refutadas, tais ideias seguem influenciando a estrutura social e cultural

brasileira.

15



eXtremOS

34°Encontro Nacional Cmpapf FURG Rio Grande/RS

Segundo Hélio Menezes (2018), autores como Mario Barata e Marianno Carneiro da
Cunha atualizaram essa viséo, reduzindo a arte afro-brasileira ao religioso e a uma
suposta inferioridade frente a arte europeia. Sob o disfarce de neutralidade cientifica,
atribuiram a ancestralidade africana limitacdes cognitivas, negando a intencionalidade
e a reflexdo no fazer artistico. Além disso, condicionaram essa producao ao reforgco
de narrativas nacionais, ora legitimando o ideal de branqueamento, ora afirmando uma

brasilidade por meio da mesticagem (Menezes, 2018, p. 71).

Entretanto, a arte produzida por artistas negros ndo pode ser compreendida apenas
por critérios eurocéntricos ou coloniais. A Afrocentricidade evidencia que a histéria
dos povos africanos antecede em milénios o0 processo de escravizagao, desde o
surgimento do Homo sapiens no continente — como revela o féssil encontrado em
2017 no Marrocos, datado entre 300 e 200 mil anos — até civilizagdes como Kemet,
Gana e Mali, que ja expressavam sistemas culturais e estéticos complexos antes da
intervencao europeia (Asante, 2019). Reduzir a producdo negra a manifestacoes
coloniais desconsidera essa profundidade histoérica. Nina Rodrigues (1904), limitado
pelo contexto racista de seu tempo, analisou a producdo negra apenas pelos critérios
estéticos das belas-artes europeias, ignorando a diversidade e autonomia das
tradi¢cdes africanas.

Assim, a pintura, o desenho e a escultura ndo sdo apresentados as pessoas negras
apenas pela Europa. O uso dessas técnicas em outros contextos deve ser visto como

ato de autodeterminacéao, considerando-se as trajetorias individuais de cada artista.

E fundamental, portanto, reconhecer que o engajamento de artistas negros com as
linguagens visuais se inscreve em percursos marcados por escolhas politicas,
estéticas e humanas. Um exemplo significativo dessa articulacdo entre técnica,
pertencimento e afirmagéo é a trajetdria de Wilson Tibério (1916-2005), pintor negro
formado pela Escola Nacional de Belas Artes, cuja obra dialoga com o candomblé e

tradi¢cOes africanas. Em entrevista ao jornal Alvorada, em 1946, declarou:
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O preto que se dedica a uma arte pode ser sempre um negro artista e
n&o se tornar nunca um artista negro. Artista negro como eu entendo,
isto é, 0 negro que coloca a sua arte a servi¢co de sua raga, que procura
motivos negros para sua producdo artistica e que tem uma
sensibilidade especial para tudo que recorda essa Africa gloriosa que
sempre revejo nas litanias dos ‘candomblés’ baianos” (Tibério, 1946,

p.1)
Essa distingdo proposta por Tibério aproxima-se da Afrocentricidade, ao destacar a
ancestralidade negra, em um contexto ocidental racista, que exige nao so resisténcia
a desumanizacao, mas também resgate da cultura e compreenséo afro-diasporica de
mundo. Atualizando a visdo de “raga” por um constru¢gdo social e ndo um dado
bioldgico, a criacdo artistica torna-se uma das formas de reivindicar a humanidade e
possibilidades de existéncia digna. No entanto, essa atividade esta imersa em uma
série de sistemas complexos que foram construidos para deslegitimar a humanidade

de pessoas negras.

A figura do "negro artista", segundo Tibério, representa o individuo racializado cuja
producdo ndo expressa, necessariamente, um resgate cultural de povos africanos —
consequéncia da prépria estrutura racista. Em contrapartida, o "artista negro", é
aguele gue direciona sua arte a coletividade, assumindo uma consciéncia histdrica e
politica, ancorada em referéncias africanas e afro-diasporicas, buscando a

humanizacdo em sua propria cultura.

Repensar a arte negra a partir da afrocentricidade é, portanto, um dos caminhos para
deslocar os critérios ocidentais de validacao artistica. A luta do artista negro, portanto
envolve a criacao de estruturas que promovam a autonomia da arte negra, livres das
amarras do controle colonial e da categorizag&o limitadora imposta pela hegemonia

ocidental.

Conclusao
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A mostra A Nova Méao Afro-Brasileira (2013) ocorreu em um contexto de forte
efervescéncia politica, marcado pelas Jornadas de Junho. Iniciadas com a demanda
por transporte publico gratuito, as manifestacdes logo se ampliaram para pautas mais
amplas, como saude, educacdo e justica social. Contudo, o movimento foi
atravessado por repressao policial e manipulacdo midiatica, que contribuiram para a
deslegitimacao das reivindicacdes e alimentaram um discurso antipolitico. Embora a
exposicao ndo adotasse um tom explicitamente ativista, tanto o texto curatorial quanto
a obra “Manifestagdo 1” (Imagem 5), de Heberth Sobral, dialogam com os

acontecimentos daquele ano.

A partir de entdo, o Brasil testemunhou a ascensédo de discursos autoritarios de
extrema direita, que passaram a disputar e controlar narrativas sobre brasilidade,
identidade e futuro nacional. Nesse mesmo periodo, dados do Férum Brasileiro de
Seguranca Publica (2023) e do Infopen (2022) revelam a persisténcia do genocidio
negro: 77% dos jovens assassinados sao negros e 61% da populacdo carceraria
também. Diante desse cenario, a producao artistica negra intensificou sua denuncia
contra as violéncias do racismo estrutural, o legado colonial e a excluséo histoérica de
pessoas negras dos espacos de poder e representacdo. Simultaneamente, curadores
e artistas passaram a reivindicar liberdade criativa, denunciando os limites impostos
pelo rétulo “arte afro-brasileira”, frequentemente instrumentalizado para enquadrar
corpos e temas negros em categorias especificas — como o religioso, o politico ou o
identitario.
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Imagem 10 — Vistas da mostra com pinturas Mae e Filho e Irmé&os e Lili, 2013. Claudinei Roberto da
Silva. Oleo sobre tela, 160 x 160 cm Col. do artista e Fonte: Acervo Biblioteca Carolina Maria de
Jesus MAB

A exposicao de 2013 demonstra que, até aguele momento, tais restricdes ainda nao
haviam se consolidado como norma, permitindo uma producdo mdltipla e menos
condicionada, porém presa em modelos ocidentais do que € ser um artista. Também
revelou artistas que se tornariam centrais no cenario contemporaneo brasileiro e
internacional, como Ayrson Heréclito, Sonia Gomes, Moisés Patricio, Advanio Lessa
e Eustaquio Neves. Destaca-se ainda a atuacao posterior de Claudinei Roberto da
Silva, participante da mostra e curador da exposicdo Maos: 35 anos da Mao Afro-

Brasileira, em 2023.
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Avancar no reconhecimento da producdo de artistas negros exige deslocé-la da
funcéo de legitimacdo de uma brasilidade conciliatéria. E essencial centra-la na luta
contra 0 apagamento histérico, no resgate das cosmopercepc¢des africanas — como
as tradicbes banto, ioruba e fon, trazidas a forca para este territorio — e no
reconhecimento das lutas indigenas, que resistem h& mais de cinco séculos a invaséo
colonial. Reposicionar essas praticas artisticas a partir de suas matrizes civilizatérias
e centrais epistemoldgicas implica romper com critérios eurocéntricos de validacéo e

construir caminhos de autonomia simbdlica e institucional.

Seguindo a distingdo proposta por Wilson Tibério entre “artistas negros” e “negros
artistas”, pode-se afirmar que a mostra de 2013 abrigou ambas as figuras. Destacou
a pluralidade de vozes afrodescendentes, com abordagens territoriais, geracionais e
formais diversas, marcando uma virada na forma como os artistas passaram a tratar
temas como escraviddo, corpo negro e disputas por representacdo. No entanto,

manteve uma visdo machista, com pouca presenca de mulheres artistas.

Vinte e cinco anos apos a primeira edicdo de A Mao Afro-Brasileira, a presenca de
artistas negros em grandes exposicdoes ainda era excec¢ao no circuito nacional. O
Museu Afro Brasil, nesse sentido, manteve-se como uma instituicao dissidente e
estratégica na centralizacdo de narrativas negras. Com todas as suas contradi¢cdes, a
figura de Emanoel Arauljo seguiu sendo decisiva para que essa producdo

conquistasse visibilidade, legitimidade e poténcia no campo da arte brasileira.
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Notas

' Manoel Querino (1851-1923) foi um intelectual afro-brasileiro, autodidata, historiador, etndgrafo,
artista e ativista. Destacou-se por seu pioneirismo na valorizacdo das contribuicbes africanas na
formacgédo da cultura brasileira, especialmente na arte, culindria, religido e oficios manuais. E autor de
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obras como A Arte Culinaria na Bahia (1928) e Os Artistas Baianos (1909), em que tensiona as
narrativas eurocéntricas da histdria brasileira e reivindica o protagonismo negro na constituicdo da
identidade nacional.

' Marianno Carneiro da Cunha (1821-1877) foi um médico, politico e intelectual do século XIX, autor
da obra Ensaio sobre as doencas mais frequentes entre os africanos no Brasil (1851). Embora sua
escrita se pretenda cientifica, reflete os pressupostos racistas da época, tratando os corpos africanos
como objetos de controle e patologizacao. Seu texto é exemplar da medicalizacédo do racismo no Brasil
oitocentista, e serve como fonte para entender os mecanismos institucionais de marginalizagdo da
populagédo negra sob a retorica da higiene e da saude publica.

" Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906) foi médico-legista, psiquiatra e antropélogo, considerado um
dos fundadores dos estudos antropoldgicos no Brasil. Sua obra, como Os Africanos no Brasil (1890),
insere-se no paradigma cientificista e racista do final do século XIX, fortemente influenciada pelas
teorias eugenistas e deterministas europeias. Embora tenha sistematizado informacgfes relevantes
sobre culturas africanas no Brasil, seu trabalho est4 atravessado por uma visdo hierarquizante das
racgas, na qual os negros eram tratados como inferiores do ponto de vista biolégico e civilizacional. Sua
produgdo exemplifica a maneira como o racismo cientifico serviu de base ideoldgica para a exclusdo
social e o apagamento epistémico da populagéo negra no Brasil.

vV Em 27 de outubro de 2013, Douglas Rodrigues, jovem negro de 17 anos, foi morto por um policial
militar durante uma abordagem na zona norte de S&o Paulo. O caso teve grande repercussdo apés a
divulgagéo da frase dita por Douglas ao ser baleado: “Por que o senhor atirou em mim?”. Em 2016, o
policial foi absolvido pela Justica sob a alegacdo de que o disparo foi acidental.Disponivel em:
https://g1.globo.com/sao-paulo/naticia/justica-absolve-pm-que-matou-douglas-da-frase-por-que-o-
senhor-atirou-em-mim.ghtml. Acesso em: 1 jun. 2025.
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